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SAVOIR AU PRESENT

SAVOIR AU PRESENT... LES ARTS PLASTIQUES est une exposition qui devrait permettre de
mieux se repérer dans le foisonnement créatif qu’ont produit peintres et sculpteurs
-aujourd’hui appelés plasticiens - en France, aprés 1945.

Manifestation itineé-
rante, elle s’accompa-
gnera touvjours d’exposi-
tions d'ceuvres origina-
les et d’animations
organisées au coup par
coup dans les centres
qui I'accueilleront.

Deés I'entrée de I'exposition,
un panneau donne le ton au
visiteur :

* Cette exposition est un jeu
initiatique & multiples facet-
tes, un ““ outil ” qui permet
de mieux comprendre les arts
plastiques en France aprés
1945.

Attention tous
comptent.

Vous gagnerez aux JEUX
CENTRAUX si vous avez bien
regardé les 24 PANNEAUX.

Ces derniers sont groupés en
6 parties distinctes, ratta-
chées entre elles par des
PANNEAUX-JEUX. A l'aide
de repeéres colorés, vous
retrouverez dans la BANDE-
ROLLE HISTORIQUE placée
en hauteur, les événements
principaux se rapportant aux
panneaux.

Les FILMS DOCUMENTAI-

RES vous apportent la qualité

d’une rencontre avec certains

artistes : HANTAI, ERNEST,

- PIGNON, Daniel BUREN et
bien d’autres...

Dans le DIAPORAMA, des
photographies d’ceuvres
récentes vous sont montrées,
a raison de trois par artiste.
Elles vous donneront cette
impression d’explosion et
d’imprévu propre a l'art nais-
sant.

Toutes les ceuvres importan-
tes réalisées en France aprés
45 ne sont pas montrées ici.
Elles ne pouvaient toutes
figurer. Mais nous souhaitons
que cette exposition vous
permette d’apprécier celles
qui sont prés de chez vous et
de découvrir dés aujourd’hui
votre patrimoine, le plus con-
temporain... "’

Le regard du visiteur
alterne entre vidéos docu-
mentaires et diapositives,
photographies d’ceuvres,
d’artistes au travail, cita-

les détails

tions. Des panneaux-jeux
invitent le visiteur a inter-
venir.

Des ceuvres originales se con-
frontent au musée imaginaire
constitué par les photogra-
phies de I’'exposition, favori-
sant la compréhension de la
création plastique contempo-
raine, et de ses principales
orientations.

En effet, concue comme
un “ outil pédagogique ",
cette exposition s’articule
dans chaque lieu que l'a
recoit avec une exposition
d’ceuvres originales, des ani-
mation, des débats.

Certains organisateurs ont
choisi de montrer les ceuvres
actuelles de créateurs régio-
naux. Au Parvis. Dufour,
Signoles, J.P. Héraud, Ph.
Lamy ont été sollicités.

D’autres Centres présentent
des ceuvres originales d'artis-
tes dont des tableaux sont
reproduits dans les pan-
neaux : Matthieu, Ben, etc...
a4 Toulouse par exemple et
réalisent des animations avec
des associations locales.

Cette exposition devrait
contribuer a rendre fami-
liers les langages plasti-

ques de notre époqué a un

public élargi.

Sa démarche n’est certaine-
ment pas ‘' d’apprendre
I'art " mais au contraire de
donner a tous les moyens de
conserver toute sa disponibi-
lité aux formes toujours

renouvelées et inattendues de
la création.

Nous croyons que cette
démarche est possible pour
tous si on en donne les outils.
Elle générera dans tous les
lieux ou elle sera présentée
de nombreux événements
autour de la création plas-
tique contemporaine.

La diffusion de cette
exposition provoquera
dans les sept lieux ou
elle sera montrée au
méme moment - en
France et a |'étranger -
Centres culturels -
Comités d’entreprises -
des actions d’animation
importantes autour des
arts plastiques contem-
porains.

Congue a l'initiative de Marc
BELIT, le Parvis Tarbes, par
Lise DIDIER MOULONGUET,
I’Association SAVOIR AU
PRESENT a assuré la maitrise
d’ceuvre de cette opération.
L’exposition circulera :

- dans des centres culturels
du Sud-Ouest :
SIGMA Bordeaux, Foix,
Aurillac, Toulouse, CE Bre-
guet Dassault, Biarritz.

le Parvis, |

- dans des comités d’entre-
prise a travers Culture et
Liberté et le Centre de Loisirs
et de Diffusion Culturelle.

(Déja
etc...)
- les ambassades et centres
culturels frangais a I'étranger.

- des écoles maternelles, CES
et des lycées agricoles.

- les centres culturels des
Pays de Loire et d’Aquitaine.

SAVOIR AU PRESENT a
réuni d’autres partenaires et
diffuseurs : pour la région
parisienne le Centre de Loisirs
et de Diffusion Culturelle
(CLDC) qui assure la diffusion
dans ses comités d’entreprise
adhérents, la SNIAS, Trans-
pac... La Direction du Livre et
de I’Audio-visuel du Ministére
des Relations Extérieures
assurera dans les Centres cul-
turels francais a I'étranger.

SAVOIR AU PRESENT diffu-
sera elle-méme dans des
comités d’entreprise et fera
des actions avec les ensei-
gnants dans des lycées, collé-
ges, écoles primaires et
lycées agricoles : I'Ecole Nor-
male de Bonneuil (94), le
lycée agricole de Morlaas
(64).

Des Directions Culturelles
Régionales se sont jointes au
groupe initial afin d'en assurer
eux aussi la diffusion : I’Aqui-
taine et les Pays de Loire.

En effet, le PARVIS a réuni
4 centres culturels et un
comité d’entreprise du Sud-

la Snias, Transpac,
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Ouest : SIGMA Bordeaux,
E.N.A.C. Toulouse, le Centre
Culturel de Foix, le C.A.C.
d’Aurillac et le CE Bréguet
Dassault de Biarritz, & son ini-
tiative et effectuera une diffu-
sion importante dans le
département des Hautes-
Pyrénées en favorisant la con-
frontation avec le patrimoine
rural contemporain.

Sept exemplaires, dont deux
parfois trois dans le Sud-
Ouest circuleront concomi-
tamment en permanence,
permettant une diffusion élar-
gie a des publics trés diversi-
fiés. Des - expositions
d’ceuvres originales, des ani-
mations organisées au coup
par coup par les lieux
d’accueil accompagneront
toujours 'exposition.

Les différentes parties
de I'exposition :
* LES PANNEAUX.

Plutét que d’adopter un plan
historique, les 6 parties com-
posant les panneaux regrou-
pent des ceuvres qui mar-
guent une conception simi-
laire de l'art :

Geste et Matiére Le Corps a
L’'ceuvre

Le Spectacle Nait de la
Nature

Mouvement Temps Espace
L’attitude Devient Art
L'image de L'image

L'ceuvre en question

Il ne s’agit donc pas de mon-
trer toute la production artisti-
que en France, apres 1945,
mais d'articuler un outil qui
permette de se repérer dans
les formes variées de la créa-
tion contemporaine,

Chacun sera ainsi en mesure
de découvrir, muni de quel-
ques clefs favorisant la com-
préhension, les oevres con-
temporaines qu'il aura I'occa-
sion de contempler. Nous

espérons que cette exposition
sera séduisante, ludique,
vivante et développera |'envie
d’en savoir et d’en voir plus...
Voir en annexe le texte de
présentation de chaque par-
tie.

Un panneau-jeu dans chaque
partie (soient six aux total)
provoque la participation du
visiteur.

* LES FILMS
DOCUMENTAIRES

Courts (maximum 15'),
vivants, ils échappent a
I'interview illustrée et appor-
tent un témoignage sur des
artistes : BEN, HANTAI,
Ernest PIGNON, ERNEST,
Anne et Patrick POIRIER,
BOLTANSKI, Daniel BUREN,
MESSAGIER, Jean-Pierre
RAYNAUD, RECALCATTI,
etc...

® LE DIAPORAMA.

Quatre-vingt diapositives a
raison de trois par artistes
montrent des ceuvres réali-
sées au cours des ces trois
derniéres années.

* LES JEUX CENTRAUX.
Il s’agit d'un memory et d’un
jeu historique et analogique.
— Le memory, pour recons-
tituer une paire avec deux
reproductions d’ceuvres iden-
tiques dans le memory, il fau-
dra photographier visuelle-
ment |'ceuvre. Ces derniéres
devraient devenir plus familie-
res...

— Le jeu historique et ana-
logique. Dans ce jeu, la cita-
tion d’'un artiste contempo-
rain marquera sa relation avec
une ceuvre plus ancienne, ou
avec des objets ou des formes
d’expression différents.
Grace aux reproductions des
deux, il s'agira de reconstituer
la filiation.

° LA BANDEROLLE
HISTORIQUE.

Certains auront la curiosité de

savoir en quelle année et ou
se sont déroulés tels ou tels
événements ? lls pourront
alors se reporter a la bande-
rolle historique placée en hau-
teur. Elle court, recto verso,
sur 10 métres de long.

e

Le spectacle nait
de la nature

L’abstraction gagne de nom-
breux peintres figuratifs.
Pourtant ces derniers se
défendent d’étre abstraits.
Avant la guerre, abstrait
signifiait froideur de la géo-
métrie, purisme détaché de
tout vécu.

Aprés 1945, des artistes se
plongent dans la réalité envi-
ronnante afin d’en dégager
un sublime sensoriel. lls la
traduisent par des formes pic-
turales abstraites nourries de
lumiére et de rythmes. La
réalité les inonde d’impres-
sions, de souvenirs, de sen-
sations qu’ils désirent
communiquer et faire par-
tager par leurs toiles.
Renouer avec l'univers
pour atteindre I'essence de
la sensibilité.

Découvrir par la contempla-
tion et la méditation I'impal-
pable universel.

Réinventer un monde de sen-
sations régi par la peinture.
Retrouver un équilibre.

Leur langage est Ja couleur et
le plan - la musique, leur
rythme - la poésie en est le
lien - leur monde est celui de
la mesure - organisation
lente et réfléchie de formes.
Leur sens du beau est sou-
vent proche du sacré.

Geste et matiére
le corps a I'ceuvre
Aprés la guerre, peinture et

matiére éclatent dans le
tableau sous forme de larges
coups de brosse mais aussi de
giclures, zébrures, griffures,

grattages, dans un temps
d’exécution souvent trés
court.

Ces ceuvres marquent une
rupture avec le savoir-faire et
les recettes d’atelier.

Leurs auteurs revendiquent le
geste libre et spontané,
expression de leur vie inté-
rieure. Dans le travail d’une
matiére souvent épaisse, cer-
tains artistes vivent un vérita-
ble corps a corps dont
I'ceuvre est la trace.

Le geste du peintre précéde
sa pensée, il peut étre rapide,
fulgurant. Le format est a la
dimension du geste - pein-
ture ou matiére envahissent
et parfois débordent la toile.

Guidés par l'inconscient, les
uns se rappellent |'écriture
automatique des Surréalistes.
Pour d’autres, la calligraphie
japonaise ou chinoise est
retenue comme référence for-
melle ou éthique. Dans ces
deux cas, le peintre prétend
dégager des étres et des cho-
ses le mouvement vital.

D’autres encore s’inspirent
des graffitis, des dessins
d'enfants, des dessins de
fous, des objets artistiques
des cultures dites * primiti-
ves "'. Les ceuvres expriment
alors I'état originel de l'indi-
vidu.

Mouvement
Temps
Espace

Ne regardez plus [|'ceuvre
d’art comme un objet unique,
ni immaobile |

Elle est aussi fabriquée en
série, réalisée avec des objets
de récupération, ou surface
peinte. L'artiste utilise des
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matériaux ou des technolo-
gies modernes : aluminium,
plexiglas, électricité, cyberné-
tique...

L'ceuvre bouge, fait du bruit,
explose. Elle se joue du fac-
teur temps.

Elle n’est ni peinture, ni sculp-
ture, ni architecture, elle est
tout a la fois. Elle peut étre
pour vous une promenade,
une situation.

Elle est pour le spectacle,
pour étre entendue.

Elle se transforme si vous
voulez bien jouer avec elle ;
elle demande votre partici-
pation. Elle utilise la durée,
mais n'est pas éternelle. Elle
est dedans, dehors, dans les
rues, sur les places...

Elle croit en 1955-60 mais déja
vers 1920 I'ceuvre bouge.
Les artistes du Bauhaus en
Allemagne, font de I'objet
d’art un objet reproductible,
appropriable par tous et
intégré dans la vie collective -
objet total.

Ici, vous découvrirez de telles
ceuvres et jouerez avec des-
jeux inspirés de ces idées.

L'attitude devient art

Qu’est-ce que l'art ? Tradi-
tionnellement, c’est ce qu‘on
encadre, ce qu’‘on accroche
au mur, ce qu’on expose. Le
reste c’est le quotidien.

Et si on prenait des objets du
quotidien et si on les accro-
chait au mur? Cela ne
deviendrait-il pas de I'art ? Et
pourquoi pas ?

A la fin des années 50, des
artistes se référent & Marcel
Duchamp qui, par ses Ready-
Made (1913) affirmait que
I’artiste est celui qui se définit
comme tel, I'art, ce que ce
dernier désigne.

Tout le monde peut étre
artiste alors |

Oui, encore faut-il s’engager
totalement et pour son enga-
gement avoir été reconnu
comme artiste par ses pro-
ches et par le milieu de I'art.
Alors, tous les objets que
I'artiste désigne, qu'il
s'approprie deviennent art.

Les moments qu'il choisit son
art.

Son comportement est art.

Son propre corps lui sert par-
fois de support expressif. Son
engagement est aussi d’ordre
moral.

L'ceuvre ne se réduit plus a
I'objet d’art. Objet banal mis

en sceéne ou réalisé par
l'artiste, photographies ou
vidéos rappelant les

‘“ actions ”* de [I'artiste,
I'objet d’art rend témoignage
de I'ceuvre.

Cette derniére investi la vie,
intégre la démarche de
I'artiste.

L'artiste est un révélateur, un
guide, celui qui désigne et
nomme.

L’ceuvre
en question

Ne cherchons pas un paysage
ol il y a de la peinture, une
branche ou il y a du bois
sculpté, une série de barreaux
ol s'alignent des bandes
colorées.

Si l'image peinte tradition-
nelle créait une illusion, ici
I'ceuvre est considérée
comme un objet plastique qui
met en scéne les limites et
la fonction de l'art.

Elle ne représente plus un
espace, elle se présente
physiquement dans |'espace.

Elle joue avec le lieu dans
lequel elle est présentée.
S’agit-it de peinture ou de
sculpture ? Cette distinction
n’existe plus.

Depuis la fin des années 60,
ces artistes refusent le carac-
tére magnifique, intemporel
de I'art.

lls se définissent comme des
étres sociaux. lls se veulent
producteurs d’un travail
anonyme.

lils s’appliquent a révéler les
constituants de [|‘ceuvre :
toile, peinture, chassis,
pierre, et a en réinventer le
sens. lls dévoilent les limites
formelles et culturelles de
I'art. lls cherchent a mettre a
jour des motivations incons-
cientes qui les poussent a
créer et font appel pour cela a
la psychanalyse.

Par leur travail qui se déroule
" pigce '’ aprés '’ piéce "
comme un long questionne-
ment, ils transforment I'his-
toire de I'art et le regard.

L'image de I'image

Au début des années 60, UNE
nouvelle génération de pein-
tres ‘“ de la réalité ” ne se
référe plus a la nature. Ces
artistes réalisent des tableaux
peints a partir de photogra-
phies, d’'images qu'ils ont pri-
ses ou choisies dans les mass-
média.

Pourtant cette peinture prend
son sens dans la distinction
vis & vis de la réalité et non
pas dans la fidélité de I'imita-
tion, marquant le caractére
artificiel de la peinture et de
Iimage. Cette distanciation
est produite par des cadrages
particuliers, I’'agrandissement
de détails , la juxtaposition
d'objets hétérogenes, la styli-
sation ou la répétition de for-
mes, le choix de couleurs
arbitraires.

Les ceuvres sont souvent réa-
lisées avec des techniques qui
refusent le hasard et la pré-
sence tactile de la main.

Les thémes renvoient symbo-
liquement, a 'homme et a la
condition humaine : lieux de
loisirs (jardin public, zoo,
plage), lieux privés (chambre,
hétel), objets usuels (lavabo,
chaise, lit}, violence du quoti-
dien (luttes sociales, acci-
dent, meurtre, guerre).

AU PARVIS
A PARTIR DU
15 OCTOBRE




